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1922 ГОД В ИСТОРИИ МОДЕРНИЗМА 


Аннотация: 8 декабря 2022 года состоялась международная научная конферен- 
ция, посвященная культурной реконструкции 1922 года как важной вехи 
в истории американского и европейского модернизма. Ее организаторами 
выступили кафедра сравнительной истории литератур РГГУ и Отдел лите- 
ратур Европы и Америки Новейшего времени ИМЛИ РАН. Американистике 
принадлежало заметное место в докладах, представлявших свежий взгляд на 
культурные явления 1922 года. Пленарное заседание было посвящено творче- 
ству Т.С. Элиота, «Бесплодная земля» которого была опубликована в 1922 г. 
С докладами в этой части конференции выступили: О.И. Половинкина 
(РГГУ, ИМЛИ РАН), говорившая о значении эстетики мюзик-холла для ор- 
ганизации поэмы «Бесплодная земля»; И.О. Шайтанов (РГГУ, РАНХиГС), 
который провел параллель между «Бесплодной землей» и повестью 
Е. Замятина «Алатырь». В.М. Толмачёв (МГУ им. М.В. Ломоносова) в своем 
докладе дал новое толкование «Любовной песне Дж. Альфреда Пруфрока». 
А.А. Аствацатуров (СПбГУ) представил модернизм Т.С. Элиота в сопостав- 
лении с творческими установками и деятельностью Г. Миллера. Доклад 
А.Ю. Зиновьевой (МГУ им. М.В. Ломоносова) был посвящен личности гра- 
фини Мари Луизы Элизабет Лариш фон Мённих (Брукс; Мейерс; урожд. 
Мендель; позже фон Валлерзее, 1858—1940), героине поэмы Т.С. Элиота 
«Бесплодная земля», и ее участию в немецких и австрийских кинематогра- 
фических проектах рубежа 1910-1920-х гг. О.Ю. Панова (ИМЛИ РАН, МГУ 
им. М.В. Ломоносова) реконструировала 1922 год в истории Гарлемского Ре- 
нессанса. О.Ю. Анцыферова (СПбГУ) в своем докладе показала, как работа- 
ет методология исторической симультанности на материале американского 
исследования 1922: Гиетиите, Сийиге, Ройису под ред. Ж.-М.Рабате (2015). 
И.В Морозова (РГГУ) представила 1922 год как важный период в истории 
американской фараономании. 

Ключевые слова: научная конференция, модернизм, Т.С. Элиот, 1922 год, ИМЛИ 
РАН, РГГУ. 
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АММО$ МПВАВПЛ$: 


1922 ГМ ТНЕ НЭТОКУ ОЕ МОРЕКМГМ 


АвзгасЕ: Оп Оесетьег 8, 2022, ап пиегпайопа| асадепс сопегепсе 4ед1сае4 ю Фе 
уеаг 1922 аз ап ппроцапё пПезюпе ш Фе В15югу оР Атейсап ап Еигореап 
Модегизт \аз Бе!4 аё Ше Киззлап Зе ОшуегзИу оР Ниташез (Мозсо\). 
ТБе сопЁегепсе апте4 аё Фе сиЕага] гесопзгасНоп оф 1922 ап4 \уаз огсатите4 Бу 
Фе Оерагтеп: о# Сотрагануе-Н15юпса1 Гиегагу За ез, Каззап З(айе Ошуег- 
зНу Рог Фе Ниташез, апа А.М. СогКу шзиние оЁ \\ой 4 Гиегаеате ое Влз- 
зап Асадету оф Зс1епсез. Атенсап Шегагу 015югу оссирте4 а рготлтепи р|асе 
ш Ше ргоэтат оЁ Фе сопегепсе. ТВе р!епагу зе$510п \аз деус{е4 ю Т.$. ЕПов, 
УПозе роет 7Тйе Иазе Гапа \аз раб Нед шт 1922. О]а Ро]оушКша (Вазз1ап 
Эа е ОшуегзНу Юг Ше Ниташйез, А.М. Согку Шзиние оЁ опа Гиегаеаге оЁ 
Фе Киз1ап Асадету о# Зс1епсез) зроКе абопЕ фе наропапсе оЁ Фе аезфейс$ о 
фе пли$1с ВаП Юг Фе зисахге Тйе Иазе Гапа. Гоог ЗВайапоу (Вазз1ап З4айе Чп1- 
уегзИу оЁ Ниташ@ез, ТБе Каз1ап Ргез1епиа| Асадету оЁ МаНопа| Есопоту 
апд Риб с Ад гайоп) 4ге\ а рагаПе| Бебуееп Тре И’аяе Гапа ап4 Еуеэпу 
Хатуани'з Аа”. УаззПу ТоппасвоР (Готопозоу Мозсо\ Зае ИшщуегзИу) 
зиссезе4 а пе\/ иегргаайоп ое “Гоуе бопе оЁ/. АШеа РгивосК”. А.А. Аз{- 
уабзабагоу (51. РеетзБиго З{ае ОттуегзИу) сопз1Аеге4 Т.$. ЕПог$ ппо4еги1 \огк 
ш сотранзоп \/НВ Фе сгеануе айа4ез апа зе{-Размошие оЁ Непгу МШег. А1- 
ехапага Глпо\1еуа (Готопозоу Мозсо\ 5ае ОшхуетзИу) зроКе абоиё Соитез$ 
Мане Гои1зе Ейзабей ГамзсВ уоп МоеписВ, бе Вегоше о# Т.$. ЕПоРз Тйе 
ИЙаяе Гапа, ап4 Вег рагастраноп ш Сегпап апа Апзелап стетаюзтарс рго]- 
есё5 оРе 1ае 19105 — еайу 19203. Ога Рапоуа (А.М. Согку шзийще оЁ \ойа 
Гдегабоге оР Фе Ваз$1ап Асадету оф Зс1епсез, Готопозоу Мозсо\ Зае Ч- 
уегзИу) тесопзилас{е4 Пе уеаг 1922 те Ш5югу ое Найет Кепа15запсе. пшта 
Моготоуа (Ваззап Зе Ошуегзиу оЕНиташ#ез) ргезеще Ше уеаг 1922 аз ап 
ппронап{ рето ш Фе 615ю0гу оЁ Атепсап рБагаобташа. Оса Апбуегоуа (54. 
РеегзБиго Зае ОшуегзНу) апаузе4 ше БооК 1922: Гиепииге, Сийиге, РоПису 
(ед. Бу Леап-МисВе! КаБа; Сатл4зе Ошуегзиу Ргезз, 2015) зво\лше Бо\/ фе 
пе о4о1оэу оЁ 615 юпса] зипаКапейу оз оп фе таепа! оЁ си№аге за 41ез. 

Кеумогау: сопетепсе, Мо4егилзт, Т.$. ЕПоф, 1922, А.М. Сощу шзнвие оЁ Ве \оп4 
Гиегааге оЁ Фе Виззап Асадету оЁ Зс1епсез, Казз1ап Зе Ошуегзиу ог Фе 
Ниташез. 
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Аппиз Миа 05: 1922 год в истории модернизма 


8 декабря 2022 года состоялась международная научная конфе- 
ренция «Амми$ М!вАвилз: 1922 тм тнЕ Нзтову ое Моревмзм», посвя- 
щенная культурной реконструкции 1922 г. как важной вехи в истории 
американского и европейского модернизма. Ее организаторами 
выступили кафедра сравнительной истории литератур РГГУ и Отдел 
литератур Европы и Америки Новейшего времени ИМЛИ РАН. 

Американистике принадлежало заметное место в докладах, 
представлявших свежий взгляд на культурные явления 1922 г. Глав- 
ным героем утреннего пленарного заседания стал Т.С. Элиот — автор 
«Бесплодной земли» (1922), создатель и главный редактор журнала 
Стйетоп (осн. 1922). 
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Российский госуларстоенный гуманитарный университет 
Кафе у сровижительной истории знтсратур 


Институт мировой литературы Российской акалемни маук 
Отаел литератур Корфем п Америки повефиюо вречени 


МЕЖДУНАУСЦААЯ НАУЧИЛЯ КОНФЕРЕНЦИЯ 


«АХМиУ Мжлдвил5: 1922 ГОД В ИСТОРИИ МОДЕРНИЗМА» 


Москва 2023 
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Конференцию открыла Ольга Ивановна Половинкина (РГГУ, 
ИМЛИ РАН) с докладом «“Монтаж аттракционов” в “Бесплодной зем- 
ле” Т.С. Элиота» о значении эстетики мюзик-холла для организации 
поэмы «Бесплодная земля». Развлекательное искусство, казалось бы, 
плохо сочетается с глубоким религиозным и философским посылом, 
который традиционно усматривают в поэме, однако эта тема привлека- 
ет все больше внимания исследователей. Под термином «мюзик-холл» 
подразумеваются английский мюзик-холл, американские шоу мене- 
стрелей, водевиль, ревю, музыкальная комедия времен юности Элиота, 
парижский театр варьете, с которым он познакомился в начале 1910-х. 
Для обозначения явления в целом английский мюзик-холл был выбран, 
в первую очередь, потому, что именно он занимал воображение Элиота 
в тот период, когда создавалась «Бесплодная земля», о чем свидетель- 
ствуют мюзик-холльные пристрастия Т.С. Элиота 1910-х — начала 
1920-х и его эссе о мюзик-холле в журналах Ра! и Туто. Значение 
мюзик-холла для «Бесплодной земли» не сводится к заимствованию 
ритма и прочих музыкальных техник: песни, вмонтированные в текст 
поэмы, важны не сами по себе, а как часть представления. В каче- 
стве яркого свидетельства присутствия мюзик-холла в «Бесплодной 
земле» был рассмотрен фрагмент, который открывал первый вариант 
поэмы и прочитывается под знаком мюзик-холла, начиная с мотива 
веселой ночки и заканчивая цитатами из мюзик-холльных песен. 
Присутствие мюзик-холла в окончательном варианте «Бесплодной 
земли» было показано в связи с персонажами из социальных низов 
и образом Тиресия. Таким образом был подготовлен итоговый вывод 
доклада: общий принцип, на котором строится художественное целое 
в поэме, воспроизводит структуру мюзик-холльного представления 
и представляет собой «монтаж аттракционов» (С. Эйзенштейн). 

Игорь Олегович Шайтанов (РГГУ, РАНХиГС) построил свой 
доклад «Мифологический мотив бесплодия в “Алатыре” Е.И. Замяти- 
на и “Бесплодной земле” Т.С. Элиота» на доказательстве типологиче- 
ского родства двух произведений, использующих один мифологиче- 
ский мотив — бесплодия, вероятно, имеющий хотя бы отчасти общие 
истоки у обоих авторов: миф, возрожденный и актуальный в условиях 
великой войны, для Замятина едва начавшейся и грозящей гибелью, 
для Элиота — уже завершившейся крахом прежнего мира с его 
ценностями и иллюзиями. При этом И.О. Шайтанов особо отметил, 
что если поэма Т.С. Элиота с момента ее появления была признана 
во всем мире в качестве одного из ранних и важных опытов совре- 
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менного мифологизма, то написанная на семь лет раньше повесть 
Е.И. Замятина остается фактически не прочитанной — даже на фоне 
его собственного творчества. По мнению докладчика, в творчестве 
Замятина именно эта повесть более всего предваряет и комментирует 
его роман-утопию «Мы». В традиции современного мифологизма 
«Алатырь» демонстрирует, что произойдет, если «искра мировой уто- 
пии ударит в пространство русского мифа». Впрочем, только мифом 
русской духовности, к которой относится бел-горюч Алатырь-камень, 
смысловое пространство у Замятина не ограничивается. В докладе 
было выдвинуто предположение, что Замятину была известна не раз 
опубликованная гипотеза А.Н. Веселовского, увидевшего в Алатыре 
русского духовного стиха воплощение легенды о Граале, а потому, 
вероятно, не только мифологема бесплодия роднит повесть Замятина 
с поэмой Элиота, но и другие их общие мифологические истоки. 

В докладе Василия Михайловича Толмачёва (МГУ 
им. М.В. Ломоносова) «Произведения искусства в ранней поэзии 
Т.С. Элиота» было намечено различное понимание того, чем может 
быть искусство в «Инвенциях Мартовского Зайца» (посмертно опу- 
бликованной тетради ранней поэзии)', а также в элиотовском твор- 
честве вплоть до «Бесплодной земли». Докладчик описал кругозор 
Элиота в том виде, в каком он сложился в 1909-1911 гг. (когда Элиот 
посещал Бостон, Париж, Лондон, Мюнхен, северная Италия) и оста- 
новился на биографических моментах, в особенности на контактах 
Элиота с И.С. Гарднер в Бостоне, и с Ж. Верденалем и его знакомыми 
в Париже. В докладе были предприняты систематизация и анализ 
различных экфрасисов, обыгранных поэтом цитат, где содержатся 
отсылки к тем или иным искусствам. В центр доклада было вынесено 
стихотворение «Любовная песнь Дж. Альфреда Пруфрока», которое 
интерпретировалось как особое произведение искусства — своего 
рода театральная площадка и «балаган», где самое серьезное и даже 
невыразимое (заявленное в эпиграфе из Данте) представлено трагико- 
мически, посредством масок. По мнению В.М. Толмачёва, в реализа- 
ции обеих этих стратегий Элиот опирался в значительный степени на 
опыт Оскара Уайльда (чего никогда не признавал), Эзры Паунда (его 
перевод поэмы “Регу1е Шт Уепег5”). В.М. Толмачёв также остано- 
вился на ряде литературных архетипов, восходящих к Гомеру и Гете, 


1 См. об этом: Ушакова О.М. Денди, хулиган и мистик: школа поэтической 
игры в «Инвенциях мартовского зайца» Т.С. Элиота // Литература двух Америк. 
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на музыкальных пристрастиях Элиота (звуки фортепьяно — эту 
музыку докладчик идентифицировал как ноктюрн Ф. Шопена в ис- 
полнении Рубинштейна), а также на образах пластических искусств. 
Важнейшее место в стихотворении, как показал В.М. Толмачёв, за- 
нимает скульптура Микеланджело «Давид»: докладчику с опорой на 
биографические сведения впервые в элиотоведении удалось доказать, 
что Элиот имел в виду мраморную копию «Давида», подаренную 
королеве Виктории и выставленную в Музее Южного Кенсингтона. 
В докладе было показано, что ассоциация невыразимого с прекрас- 
ным мужским телом дополнена у Элиота скрытым отождествлением 
лирического героя с Иоанном Крестителем (Леонардо да Винчи 
«Иоанн Креститель», Лувр). 

Доклад Александры Юрьевны Зиновьевой (МГУ им. М.В. Ломоносова) 
был посвящен личности графини Мари Луизы Элизабет Лариш фон 
Мённих (Брукс; Мейерс; урожд. Мендель; позже фон Валлерзее, 
1858—1940), героине поэмы Т.С. Элиота «Бесплодная земля», и ее 
участию в немецких и австрийских кинематографических проектах 
рубежа 1910-1920-х гг. Как отметила Александра Юрьевна, начиная 
с первой части, «Погребения мертвого», «Бесплодная земля» более чем 
наглядно обнаруживает германскую, габсбургско-виттельсбаховскую 
тему и следы внимательного знакомства автора поэмы с мемуарами 
графини Лариш 1913 г. «Мое прошлое» (Му Ра50, опубликованными 
сначала на английском языке (в соавторстве с британской писатель- 
ницей Мод Мэри Честер Фолкс, 1871-1949). К 1922 г. эта тема уже 
утратила флер благородства и прочно связывалась с коммерческими 
продуктами, рассчитанными на самого широкого потребителя, жела- 
ющего в популярной форме приобщиться к августейшим секретам, 
ранее доступным лишь избранным. С 1919 г. графиня Лариш, племян- 
ница и когда-то приближенная австрийской императрицы, сыгравшая 
весьма неблаговидную роль в гибели в 1889 г. наследника престола 
кронпринца Рудольфа, начала активно сотрудничать с двумя многообе- 
щающими кинематографистами — Рольфом Рандольфом (настоящее 
имя — Цанбауэр, Рудольф, 1878—1941) и Рольфом Раффе (настоящее 
имя — Штайхеле, Антон Густав, 1895—1978), результатом чего стали 
фильмы Раффе «Людвиг П Баварский. Молчание озера Штарнберг» 
(Гаамле П, Коте уоп Ваует / аз ЗсБ\уееп ат З{агифегоетзее, 1920) 
и «Императрица Елизавета Австрийская» (Калзети ЕПзабей уоп 
Озетгесв, 1921); в последнем 61-летняя Лариш не просто выступила 
консультантом и отчасти сценаристом, но и сыграла саму себя, только 
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на двадцать с лишним лет моложе (от фильма остался 30-секундный 
отрывок с Лариш у гроба царственной тети-покровительницы — 
снятый в той же комнате в женевском отеле «Бо Риваж», где в 1898 г. 
действительно лежала на смертном одре императрица). 


Графиня Лариш в роли самой себя у ложа убитой тети-императрицы 
в женевской гостинице «Бо Риваж». 
Съемки фильма Р. Раффе «Императрица Елизавета Австрийская» (1921). 


Переход августейшей трагедии в вызывающе плебейский мир 
«самого массового» из искусств в «Бесплодной земле» лишает герман- 
ские мотивы ностальгически-легендарного ореола, демонстрируя, что 
в старых ужасах есть привкус вульгарности и дурной сенсационности, 
работает на профанированное изображение конца старой Европы, что 
вполне отвечает творческому методу Элиота, а также и Дж. Джойса, 
успешно заместившего в «Улиссе» поэта символистского склада на- 
блюдательным сочинителем рекламных объявлений. 

В докладе Андрея Александровича Аствацатурова (СПбГУ) 
«Генри Миллер и Т.С. Элиот: две стратегии в англоязычном модерниз- 
ме» был проведен сопоставительный анализ двух парадигматических 
фигур англоязычного модернизма, отмечены некоторые сходства 
в их происхождении и в их биографиях, а также существенные 
различия в образовании. Эти различия проявились в разных стра- 
тегиях поведения обоих писателей внутри литературного процесса: 
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Элиот видел себя именно профессиональным поэтом, в то время как 
Генри Миллер, отвергая ценность «профессиональной литературы», 
отстаивал свой статус литературного дилетанта, художника жизни. 
Несмотря на некоторую общность проблематики и поэтики их клю- 
чевых произведений, оба автора различаются в представлении о вза- 
имоотношении художника и его текста. Т.С. Элиот как представитель 
«высокого модернизма», сторонник идеи «имперсональной поэзии», 
придерживался «классицистической позиции», видя в завершенном 
произведении конечную цель творческого процесса. В свою очередь 
Генри Миллера мало заботил конечный результат, завершенный текст. 
Ему был интересен сам творческий процесс, целью которого, по его 
мнению, являлось не создание текста, а развитие личности художника. 
Именно эти представления, реализованные в художественной форме, 
привели к тому, что за Элиотом и Миллером закрепились разные лите- 
ратурные репутации: Элиот еще при жизни обрел статус «классика», 
а Миллер — статус культового, но при этом маргинального художника. 

Доклад Ольги Михайловны Ушаковой (ТюмГУ) «1922: 
Г.И. Гурджиев и английские литераторы» был посвящен теме вос- 
приятия личности Георгия Ивановича Гурджиева (Сеогое [уапоу1сВ 
Олгалей) и учения «Успенского-Гурджиева» в британской интел- 
лектуальной и литературной среде начала 1920-х. О.М. Ушакова 
восстановила хронологию процесса рецепции личности и учения 
Гурджиева в Британии, начиная с первых упоминаний о нем — 
в книге «В деникинской России 
и на Кавказе» (1921) Карла Эрика 
Бехофера Робертса, писателя, пе- 
реводчика, путешественника, и за- 
канчивая 9 января 1923 г. — датой 
смерти известной писательницы 
Кэтрин Мэнсфилд в «Институте 
Гармонического Развития Челове- 
ка» в замке Шато Приорэ в Авоне, 
близ Фонтенбло (Франция). Именно 
на период между этими двумя 
временными точками приходится 
пик популярности  Гурджиева 
в Британии. Английский культ Гурджиева и создание ореола вокруг 
его имени и идей совпадают со временем личного пребывания 
самого Гурджиева в Лондоне (он приехал туда в феврале 1922 г. 
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и встретился с учениками П.Д. Успенского). В докладе уделялось 
особое внимание тем литераторам, апологетам и последователям 
Гурджиева, которые способствовали росту его популярности в 1922 т. 
(К.Э. Бехофер-Робертс, Р. Ландау, А.Р. Оредж и др.); было отмечено 
пролонгированное влияния учения Успенского-Гурджиева на после- 
дующую английскую литературу (О. Хаксли, Дж.Б. Пристли и др.). 
В заключение О.М. Ушакова обратилась к проблеме восприятия идей 
Успенского-Гурджиева Т.С. Элиотом. Она отметила интерес поэта 
к мистическим практикам русского тандема в 1921-1922 гг. (в том 
числе поставив вопрос о возможных аллюзиях к русским мистикам 
в поэме «Бесплодная земля»), который постепенно сменился скепси- 
сом в более поздние периоды его жизни и творчества. 

В двух других докладах 1922-й предстал как год, отмеченный 
характерными чертами «эры джаза». Ольга Юрьевна Панова (ИМЛИ 
РАН, МГУ имени М.В. Ломоносова) в докладе «1922 год в истории 
Гарлемского Ренессанса» предложила историко-культурную рекон- 
струкцию, начав с общественно политического контекста (1922-й 
как год билля Дайера против линчеваний, год окончания расовой 
войны и разгрома гарвеизма, а также поездки Клода Маккея в СССР 
на [У Конгресс Коминтерна). Далее последовали спортивные собы- 
тия и подвиг темнокожего летчика Хьюберта Фантлероя Джулиана, 
совершившего межконтинентальный перелет и ставшего кумиром 
Гарлема. Главными достижениями афроамериканского искусства 
этого года стали две выставки живописи и скульптуры в Нью-Йорк- 
ской и Бостонской публичных библиотеках. Год 1922-й был также 
отмечен мощной экспансией афроамериканской музыки. Журнал 
Тре Ст в 1922-м помещает ряд статей о чернокожих классических 
музыкантах, о популярности рэгтайма и спиричуэлс, успешных га- 
стролях Со|оге4 Зупсораюг$ ОгсВезга. Но главными музыкальными 
событиями года стали, бесспорно, обозначившая конец эры рэгтайма 
и минстрел смерть Берта Уильямса (1874—1922) — великого артиста, 
звезды мюзиклов, ревю, водевилей, минстрел-шоу, и мюзикл эйи/Йе 
'А1опз, открывший эру джаза. Был дан обзор театральных событий — 
работа афроамериканских трупп @Прш Р1ауегз, Е тор1ап Ап Р]ауетз, 
театра Говардского университета и гарлемского театра «Лафайетт», 
первые постановки серьезных социальных драм, сыгранных черноко- 
жими артистами. 

Большое место в докладе заняла гарлемская пресса, в первую 
очередь, журнал Тйе Си1515 и его литературная рубрика, редактором 
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которой была Джесси Фосет, крупный романист и критик. Среди 
литературных достижений были отмечены социально-критический 
роман белого автора Т.С. Стриблинга «Право рождения» (Ви 1%, 
главным героем которого стал молодой цветной интеллектуал, вы- 
пускник Гарварда, не сумевший найти себе места на Юге, а также 
роман уроженца Мартиники Рене Морана «Батуала» (получивший 
Гонкуровскую премию), который был переведен на английский 
и широко разрекламирован в гарлемской периодике. Но, бесспорно, 
двумя важнейшими событиями афроамериканской литературы этого 
года в контексте начинающегося Гарлемского ренессанса стали вы- 
пущенные издательством Нагсоиш\, Втасе & Со. «Книга американской 
негритянской поэзии» (Тре Воок оГАтетсап М№еето Роету), составлен- 
ная поэтом и романистом Джеймсом Уэлдоном Джонсоном, и поэти- 
ческий сборник «Гарлемские тени» (Найет Эйадом) Клода Маккея. 
В докладе Ирины Васильевны Морозовой (РГГУ) «1922: гроб- 
ница Тутанхамона и фараономания в США» рассматривались различ- 
ные формы увлечения Древним Египтом в Соединенных Штатах и, 
прежде всего, фигурой Тутанхамона, открытие гробницы которого 
произошло в 1922-м. Этому увлечению обязаны своим появлением 
небоскреб концерна Крайслер, так называемые «египетские театры» 
по всей стране (например, египетский театр в Голливуде), ювелирные 
изделия Тиффани и др. Хитом того времени становится шуточная 
песенка «Старый король Тут» Гарри фон Тильцера. Мода и фэшн-ин- 
дустрия также не замедлила откликнуться на открытие сокровищ фа- 
раона. Девушки-флэпперы с увлечением делали себе прически «боб», 
носили головные повязки, украшения, платья в египетском стиле, 
возникла мода на подводку глаз. Тутанхамон вдохновил и создателей 
фильмов ужасов: в 1932-м выходит в свет первый образец такого рода 
картин — Тйе Митту, ставший источником вдохновения для много- 
численных сиквелов — продолжений приключений мумии. 
ет Бе По мнению докладчи- 
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из траншей...». 


462 


Арпи Миа 05: 1922 год в истории модернизма 


Во-вторых, новости с раскопок давали возможность погру- 
зиться в мир экзотики, ориентализма, древности и мистики. Особую 
роль сыграла и атмосфера «эры джаза», время беззаботности, гламура 
и роскоши. Это именно тот ореол, которым был окутан Тутанхамон — 
двадцатилетний юноша, проживший жизнь среди развлечений 
и золота, похороненный среди несметных богатств и утонченных 
произведений искусства; все это идеально соответствовало духу на- 
чинавшейся эпохи 1920-х. 

Ольга Юрьевна Анцыферова (СПбГУ) в своем докладе «Как 
работает методология исторической симультанности» обратилась 
к книге /922: Гиегаиге, Сийите, РоПису под редакцией Ж.-М. Рабате 
(СатЬ1азе Отуегзиу Ргез$, 2015). Этот сборник был рассмотрен как 
кейс ставшей популярной в последние десятилетия методологии, вос- 
ходящей к монографии Х.У. Гумбрехта «В 1926: на острие времени» 
(1997). Сама по себе дата, ставшая поводом для конференции, не раз 
привлекала внимание исследователей и литераторов, которые отдава- 
ли ей дань по крайней мере в двух жанрах. Это, во-первых, научные 
монографии. Майкл Норт, автор книги Кеа@тя 1922: А Кеиги ю ше 
5сепе ор ше Модеги (Мех Уотк: Охта Ошуегзиу Ргезз, 1999) первым 
добавил к эстетическим событиям (Т.С. Элиот, Дж. Джойс, Ф. Скотт 
Фицджеральд) политическую повестку. Марк Манганаро в моногра- 
фии Сийите, 1922: Тйе Ететеепсе ора Сопсерг (Ретсеюп Ошуегзйу 
Ргез$, 2002) прослеживает развитие концепта «культура» в Англии 
и Америке первой половины ХХ в. Во-вторых, это литературный 
монтаж Кевина Джексона — СопяеЦПаНоп о детиб, 1922: Мо4егилят, 
Уеаг Опе (Ме\ Уогк: Еагтаг, З{гаи$$ ап4 Сигопх, 2012), построенный как 
событийная лента, выдержанная в строго хронологическом порядке. 

Кроме этих трех книг о 1922-м, упомянутых в сборнике 
под редакцией Ж.-М. Рабате в качестве предшествующих опытов, 
О.Ю. Анцыферова обратилась к монографии Х.У. Гумбрехта, которая 
Рабате не упоминается, но несомненно повлияла на формирование 
самой идеи: обращение к рандомно выбранным культурно-поли- 
тическим явлениям 1922 г. и попытка представить синхронический 
(симультанный) культурный срез. Думается, вдохновляющий эффект 
методологии Гумбрехта, при всей ее противоречивости, сказался не 
только в появлении целого ряда книг в жанре литературного монтажа 
(К. Джексон и Флориан Иллиес, автор монографии 1913: Тйе Уеаг 
Вероге ше Зютт, 2013), но и повлиял на концепции научных моногра- 
фий, ядром которых стали некие «пороговые» годы: их неизбежным 
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качеством явилась более или менее произвольная привязка избран- 
ных текстов к дате, создание симультанного пространства и отказ 
от диахронической контекстуализации. Доклад О.Ю. Анцыферовой, 
прозвучавший на заключительном заседании конференции, слушался 
как итоговый, резюмировавший рго и сопёга метода «исторической 
симультанности», воплощением которого стал захватывающий и по- 
знавательный разговор в РГГУ о разных гранях «года чудес» мирово- 
го — и англо-американского модернизма. 
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